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pregunta hecha
ina vez al ioto-
erafo hindi-afri-
cano Allan de

Souza, m.t n;qum

de un shoie suvo
enLos —‘m;elch.
‘tPoede Ia fotografia contem-
b':_r 1a huella del objeto sin
hacerla r_':n-.lp.._rn:-.:-.—"“‘ toca
de carca a ia obra Troce Crop
Ui, del axtista Ramon
Williams, an la galeria |
curments Aris del distrito de
Wiynwood:
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como tal. Como ejemplo estin
el senzacionalismo, el histori-

cismo nostalgico, la capaci-
dad de alteracion de la foto-
grafia digital, la creciente
interpenstracion de viﬂgn v
fotografia en el mismo apa-

vato, v esa repeticion intermi-

nable de lo mizmo -la trillada
advertencia de Walter Benja-
min sobre 1a pérdida del
“aura’, que es cierto zabor
originario de la imagen.
Williams separa lo apa-
rente de la huella del objeto
citading -ese rastro de pre-
sencia desgastada por el
uempu de un paraje urbano
‘pnr‘ejemptcr—»pm'a recon:
temml!mﬂum el marco de

un juego lingiiistico y sati-
ﬂé& Sgﬂtmta de presentar la
imagen conto prafia etimolo-
gica que arana el momento
fisico v disimulado del
accidente.

Imagino ¢l ojo excentrico
de Williams persiguiendo su
pista “en falta’ de asidua
juparreta semiotica, ni
mucho ni poco, ni todo i
nada, las tltimas cuatro
letras de un pasquin desven-
cijado habanero, o kas prime-

raz dos de un letrero luminico

miamense, el niimero 1687

en el blasén emparedado de la

calle visjohabanera, el
retrato de tarjetas de identifi-
cacién de pacientes desinte-
grandose en el pavimento, el
vidrio astillado en una ven-
tana, la huella de un zapato
en el muro, las trazas caleini-
tas enla pared, la marca de
estrias de la poma del camion
contra el contén (Jdos muer-
tos y un herido?). ;
Eltrabajo de Williams
pugde recordar las imagenes
delos Imogen Cuninglham,
Jozef Sudek y Adams; pero
es0s vanguardistas estaban
interesados en la textura v el
movimienta de la superficie.
Williams sigue mas bien el
camino abstracto y subjetivo
de un Aaron Siskind, quien
durante la década de los anos
40 comienza a fotografiar
graffiei en las paredes, rocas v
objetos desde muy cerca, de
manera gue el sujeto es sepa-
ado de su contexto -"cuando
tomo una foto, no quiero que
tenga que ver con nada mas
que.ellamisma’, decia
Siskind.

En contraste con los miles
de imagenes sentimentaloi-
des y “ruindlogas” de La
Habana del lamado periodo
especial, Williams nos habla
del absurdo léxico del tiempo.
Entonces la pregunta aparen-
temente ridicala de Breton
adguiere sentido: “;Llora una
pared o se llora en la pared?".
De ahi tal lluvia de piezas de
la muestra: Triptico de
momias se aprovecha de los
cables del sistema elactrico,
amarrades chapuceraments
con masking tape; Faniily
indica la coincidencia entre
un letrero y una serie de per-
files trabajados por algin
artista andnimo v empotra-
das en el muro,

Williams edita in sifu 1a

Under-
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imagen que encuentra. Ver
pertenece a alguna consigna
revolucionaria de la pared
habanera, ahora mutilada
por el gjo oportunista del
artista; mientras que Rombo
en San Lazaro ustira la
superposicion arbitrarias de
realidades. En 24 Hours
Rothifio el fotégrafo se aprove-
cha de la abstraceion resul-
tante de un emplasto de pin-
tura color naranja sobre la
pared destenida de color
rosado. Mientras que Refrafo
enla venfana ilustra la habito
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andnimo y popular de garaba.
tear encima de exteriores
citadinos,

Flay tanto que ver v decir
que por momentos Williams
olvida la consistencia menor,
la de Ia presentacion mizma.
La instalacion sobraba; tam-
bien el montaje de un video,
Artista proteico v enlogue-
Cido, hacen falta mas
Williams on Minmi.

Al oo lado de la ciudadd,
en Art @@ Work en la barriada
de Westchester, se exhibe Efle-
valtons for a Newe City de In
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MARRY ME .
WESTERN URION'DE
DAVID ROHN EN
CAROL JAZLAR

CONTENPORARY

ART.

avtista Michelle Weinberg.
Las pinturas de la muestra
exploran espacios urbanos
desolades, en un Miami de
presente continue, civdad en
compra v venta, colloge mul-

tienltural atrayente, frivolo v

posteapitalista, Mezclael

estilo optico de un Lorser Fei-

telson con el diseno denso v
formal de los Charles Eames,
Alvin Lustig v Herbert Mat-
tor, a ritmo de intoxicante de
calipso haltiano v regueton.
Village Scene, con vallay

pazebo, o8 puro teatro. Vemos

y €xtasis
beatitico

las losetas del suelo, estampa-
das en azul con motivos
moezarabes, la valla de flecha
rosada que indica el pabellén
Namado Stuper VIP, Mo lejos,
neones color resiceo verdoso
v azul ambientan otro anum-
cio mas alto (de los que abun-
dan en el barrio de Wyn-
wood), con lamparas de
brazos oblicuos a-la-Noupeau,
que comunican PAWN (pres-
tamo). jQuién anuncia a
quién en este ezcenario?
Elevation: Saldn de Belleza
28 una nota en seco: no esta-
mos ni adentro ni afuera. La
vista interior recuerda la
porosidad estructural del
arquitecto Juling Schulman,
CON 815 cazns de amplios ven-
tanales mosirande el interior
de la mansion californiana de
mediado de los anos 50, Se
trata de ambito azulado/ ver-
doso, que recrea la construe-
cién maciza del warchouwse
convertido en mail mia-
mense, v pintado con los
manidos colores calidos de
los que presumimoes. Frente
al mismo se aprecia otra ves
un suelo de baldosas geonme-
tricas. De pronto tres nubes
azules con destedlos rosados,
irrumpen en la escena, ovala-
damente, transportando
algin mensaje inexpresable.
Tan paraddiica come com:
pleja, In nueva cindad de
Michelle Weinbers ticne algo
de imposible magueta teatral,
Carol Jazzar Contempo-
rary Avt, espacio alternativo
de Morth Miami, expuso
Marry Me Western Union
pomo parte de un elclo do per-

formances del artizia mia-

mense David Bohn. Unaginen
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a Esperanza (alfer ezo de
Rohn), ataviada de novia. su
traje blanco de satin v tul se
abre cual campana fastuosa
(11 pies de altura por 8 de did-
metro), colmando el espacio
de la galeria de Jazaar. La
altizima Esperanza se auto-
mortifica conun reflector
directo ala cara, sofocada por
gl velo blanco de tul, misnts:
conversa en directo a un
micréfono ajustado asu sude
roso escote. En sumano dere-
cha agita un delicado abaniee
de plumas; su mano izquisrd:
portaun arreglo floval blance
con luengos tallos verdes.
Completan el tinglado cuatro
enormez palanganas lenas d
leche aguada al pie del seam-
panade traje de novia, tEabﬂJa
del que salen cuatro mangue:
raz conductorns del nutrients
liquido. Misntraz, Bohn' 2
Ezperanza en las alturas, res
ponde a las preguntas de
curiosos visitantes que le -
increpan desde el exuberante
jardin, via televisiva. Poliva
lenein, arroioe v difienltad de
siecucion de Meary Me Wes-
tert Urrion: hacen de David
Rohn el mejor performer de
Miami. i

“Trace Crop CIF de Raman
Witiiams, fasto of 30 de tagis.
Undercurrents Arls, 8553 Norts
Miami Aveniie, (3R 371851
wrpnn. indereurrent uﬂﬁm
vations fora New Ciny de Hﬁ.ﬁlﬁ-
HL 'I|5 e‘fﬂ!h.r;. hasta o 3de juniio,
@ Work, 1245 SW a7 Auilies
’Mﬂu}' Mo Westorn Union” [elen;
de performances’de David R
Corol Jazzar i.'ﬁ.l.'zm!'rt,mrﬂ.rm‘l‘i:
TSNV, (3030 J50-a0e,
t Clnazars.com o




